Inge Hinterwaldner

WHEN WINDOWS ATTACK ... DOORS WON'T HELP.
7UR HINTERFRAGUNG VON BILDLICHKEIT UND INTERAKTIVITAT
IN DER NETZKUNST

Im Internet tummeln sich Tkonoklasten, behauptet Mark Tribe,! Griinder von
Rhizom.org, einer Plattform fir digitale Kunst. Angesichts der haufig genug
thematisierten Bilderflut mag dies paradox klingen, und es ist kaum vorstell-
bar, dafi er dabei Website-Designer — denen Peter Matussek einen horror vacui
attestiert? — meint. Auch Gottfried Kerscher deutet den Umgang mit Bildern,
insbesondere durch die Netzkiinstler, als Bilderstuurm.? Dazu mull man beach-
ten, daB Internetseiten Bildmaterial wie selbstverstindlich mit Text und Ton
zu audiovisual textscapes verflechten. Folgerichtig ist fir Lev Manovich das Bild
im Internet ein Gestaltungselement unter vielen und geniefit keinen hervor-
ragenden Status. Dennoch 148t sich in manchen Arbeiten der Netzkunst* im-
plizit oder explizit ein starkes Moment der Bildreflexion feststellen, wie sie zeit-
gleich in vielen theoretischen Ansatzen zur Kunstin den neuen Medien verfolgt
wird. Dieser sich »in Formen und Farbe vollziehende Diskurs tber Bildlichkeit«®
auBert sich in Ikonoklasmus, Minimalismus, Negation, Fragmentierung, De-
komposition, Dys- und Umfunktionalisierung, Irritation, Zensur usw. Viele dhn-
liche Positionen wurden schon in den (Neo-)Avantgarden des 20. Jahrhunderts
bezogen. Zahlreiche Aspekte werden erneut befragt, da digitale Bilder teilweise
unter anderen Vorzeichen stehen.

So behauptet beispielsweise Jean Baudrillard, die medialen Texte (des Fern-
sehens) seien wie Bilder® Wihrend man bei Printmedien glaubt, relativ klar
zwischen Text und Bild trennen zu kénnen, bleibt also zu kldren, ob Analoges

1 Mark Tribe: Foreword, in: Lev Manovich: The Language of New Media, London/Cambridge,
MA 2001, §. x—xiii (hier: S.xii).

9 Peter Matussek: Durch die Maschen. Die Vernetzung des kulturellen Gedachtnisses und ihre
Erinnerungshicken, in: Klaus Peter Dencker (Hg.): Labile Ordnungen. Interface 3, Hamburg
1997, S.54-71 (hier: 5.68).

$ Gottfried Kerscher: Bildersturm im Internet — Netzkunst am Ende des Jahrtausends: Die Ver-
weigerung der Bilder, unter: http://www.rz.uni-frankfurt.de/~kerscher/geschreddert.html
(6.2.2001).

4 Es ist durchaus sinnvoll, Kunst, die im Umfeld eines Computernetzwerks entsteht, hinsicht-
lich ihrer Ausrichtung und ihrer medialen Basis verschiedenen Genres zuzuteilen. So spricht
man von net art, net.art, web art, software art, code art, generative art usw., ohne dabB es sich
dabei um jeweils sich ausschlieBende Kategorien handeln muB. Um mich nicht in Defini-
tionen zu verlieren, fasse ich an dieser Stelle verschiedene Praktiken rund um das Internet
unter dem Begriff -Netzkunstc zusammen.

5 Gerd Steinmiiller: Die suprematistischen Bilder von Kasimir Malewitsch: Malerei ther Male-
rei, Bergisch-Gladbach/KoéIn 1991, S. 124.

6 Jean Baudrillard: Transparenz des Bosen. Ein Essay Gber extreme Phinomene, Berlin 1992,
S.20.
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fir den Bildschirm zutrifft. Die Frage, ob alles Bild ist, was der Bildschirm
zeigt, setzt an einer basalen Wurzel des Bildstatus an. Wenn dem so wire, ist es
auf einem digitalen Display also nicht méglich, Bildlichkeit zu verweigern, d. h.
keine zu zeigen? Jenseits dieses prinzipiellen, nicht hintergehbaren Apriori der
Bildschirmdarstellung bewirkt die Immaterialitit der darauf erscheinenden
Inhalte, daB8 ein weiBes Bild von einem weiBen Bildschirmgrund optisch vél-
lig ununterscheidbar werden kénnte. Gundolf Winter diagnostizierte (in Ana-
logie zu Edmund Husserls Konzept des sWiderstreits« oder Gottfried Boehms
ikonischer Differenz<) in den Computerwelten eine mangelnde Differenz von
Medium und Bild, was letzterem eine Selbstaussage vereitle.” Wie kénnte eine
diesbeziigliche Selbstbefragung und Priifung der eigenen Voraussetzungen
aussehen?

WeilBle und leere Seiten.

Der als Vorbote der Abstraktion zu bezeichnende Alphonse Allais erdreistete
sich bereits 1883, bei einem der Pariser Off-Salons ein weiBes Blatt Papier mit
dem Titel Erstkommunion andmischer Jjunger Mddchen im Schnee einzureichen?® Er
konfrontierte die Kunstwelt mit einer offensichtlichen Ununterscheidbarkeit von
Tragermedium und >Darstellung«. 120 Jahre spiter setzte Hans Bernhard THE_
WHITE_WEBSITE (http://www.ubermorgen.com/THE_WHITE_WEBSITE/) ins
Internet. Es wird nichts als eine weiB interpretierte gif-Datei geladen. Sie ist bei
gangiger Bildschirmauflésung in ihrem AusmaB so gro8 (die Seitenlinge des
Quadrats betragt 2323 Pixel), daB im Browser horizontal und vertikal Scrollbal-
ken auftauchen. Diese Bildlaufleisten mutieren hier von der ausschlieBlichen
Navigationsfunktionalitit zum einzigen Beleg fiir etwas Vorhandenes, von dem
der Bildschirm nur einen Ausschnitt zeigen kann. Daf sich zudem das Wei in
ein >Bild« und einen >Hintergrund« ausdifferenziert, erkennt man nicht, wenn
man nur darauf blickt, sondern erst, wenn man darauf klickt, da das >Bild< auf
diese Weise markiert wird.?

Schon seit 1999 existiert im Internet eine weifle, allerdings nicht ganz so pu-
ristische Seite Q:%“\\222.wvmzambam\m-wowmo%n\?g\mzmmx.wﬁsc mit einem
zentrierten Textlink, der verrit: »This page intentionally left blank.« Auch wenn
man das Browserfenster verkleinert, positioniert sich die Botschaft in der Mitte,

7 Gundolf Winter: Das Bild zwischen Medium und Kunst, in: Yvonne Spielmann/ders. (Hg.):
Bild ~ Medium — Kunst, Minchen 1999, S. 15-30 (hier: S. 22f.).

8 Vgl. Stefan Heidenreich: Was verspricht die Kunst?, Berlin 1998, S.115.

9 Das >Bild« beherbergt einen Link zu einer weiBen Seite mit der Kiinstlersignatur und einer
Anschrift. In weiBer Schriftfarbe und daher unsichtbar sind auSerdem eine Abhandlung von
Paolo Herkenhoff tiber weile Quadrate und deren Einflul auf die brasilianische Kunstszene
sowle ein Verweis zu Malewitschs Schwarzem Quadrat versteckt. Man beachte, daf Bernhard
auch das schwarze V@Eﬁ;mda online stellte, unter: http://www.ubermorgen.com/THE_
BLACK_WEBSITE/ (22.2.2004).
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Scrollbalken tauchen keine auf. Die Links fiithren mehrfach wiederholt auf eine
identisch gestaltete Seite, nur die URL andert sich. Beim 15. Klick erscheint
die Meldung: »Persistence pays.«, beim 16. Klick: »But not today.« SchlieBlich
kommt man auf den >Index., den man ursprunglich gesucht hatte, nun aber im
Wissen, daf3 es auch genauso gut hitte anders kommen kénnen. Das Pseudonym
Absiird verweigert ostentativ jegliche Darstellung und persifliert zugleich den
Versuch der QUQEBQ::W dieser Liicke mittels einer Om,sc:m hin zur Interakti-
vitit durch die maximal eingeschriankten Eingriffsmoglichkeiten der User Die
Differenzen zwischen beiden Arbeiten sind wichtig, um diejeweiligen Konzepte —
namlich eine weiBe oder eine leere Seite zu zeigen — kenntlich zu machen.

In diesem Sinne wohl meint Lydia Hartl, Netzkunst sei ein erneuter, subtiler
Ikonoklasmus, ein Bildersturm, diesmal eine Attacke auf die Idee des Bildes
als eine materielle Substanz! Es ist nicht ganz trivial, auf einer phénomeno-
logischen Ebene zu entscheiden, wo man bei der Monitorausgabe uiberhaupt
sinnvoll Differenzierungen (Hintergrund — Bild) setzen kann. Soll ausschlagge-
bend sein, welcher Handlungsradius an dieser visuell zuganglichen Fliche offen
steht? Aber: Entscheiden nicht die herkémmlichen Programme, was moglich
ist, und: Kénnte man nicht auch basaler ansetzen? Sollte man also Hard- und
Software dariiber befinden lassen, was als Bild gilt, und all jenes so nennen,
das als Fliche von Farbwerten wiedergegeben wird? Bei diesem Ansatz kdnnte
man die Schwierigkeit einer plausiblen Grenzziehung nicht fiberwinden, da am
Computerbildschirm bekanntlich alles durch Pixel (Picture Elements) dargestellt
wird. Was wirde gewonnen sein, wenn man einen >normalen: Text als Bild be-
zeichnete? Sollte man nicht vielleicht neben formalen Qualititen doch stirker
die spezifisch ikonischen Eigenheiten berticksichtigen und dartiber hinaus die

situationsbezogene Konstellation von Medium, Kontext, Rezeption, Intention
und Motiv beachten?

Retro-tooling ]:->,

Die ASCII art beschreitet hier ein Grenzgebiet, denn sie verwendet ausschlieBlich
Jjenen Satz von 256 Zeichen des American Standard Code Jor Information Interchange.
Die Spannbreite bei der bildlichen Gestaltung reicht von manuell arrangierten
Konstellationen bis zu ausgefeilter Software, die in der visuellen Anordnung
durch entsprechende Formatierung einen noch lesbaren Text beinhaltet oder

10 Vgl. Hans Ulrich Obrist: THE_WHITE_WEBSITE by Hans Bernhard. On the Iconoclasm of
Modern Art, in: nettime (10.3.2003), unter: rﬁu”\\m:‘_mﬂmamB.:wﬁaBm.on\Cma.>anE<mm\
rohrpost-0303/msg00076.html (11.2.2004).

11 Lydia Andrea Hartl: Die Verkérperung des Unsichtbaren. Vom Analphabetismus beim Bil-
derlesen, in: Peter Weibel (Hg.): Vom Tafelbild zum globalen Datenraum. Neue Méglichkei-
ten der Bildproduktion und bildgebender Verfahren, Ostfildern-Ruit 2001, S.51-75 (hier:
S.53).
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in einer bildlichen Ausgabe einen Code ebendieses Bildes koexistieren 13B8t. Das
1998 von Walter van der Cruijsen, Vuk Cosi¢ and Luka Frelih gegriindete ASCII
ArtEnsemble (AAE) entwickelte mehrere Konzepte der Konvertierung: Bei ASCII
history of art for the Blind ?:v“\\222&__QB:N.Oww\z<-W\mmnmm\U~ms&\v beispiels-
weise steht eine kurze, chronologisch geordnete Liste von >kanonischen« Kunst-
werken (von den Lascaux-Hohlenmalereien bis zur Netzkunst) zur Auswahl,
die, in ASCII-Code umgewandelt, von einer synthetischen Stimme vorgelesen
werden. Die Wahl der Zeichen erfolgt nach der Hell-Dunkel-Abstufung der Bild-
vorlage. In der Wiedergabe im Browserfenster ist der Kontrast der hellgrauen
Zeichen zur weiBlen Seite so gering, da man die visuelle Darstellung der ASCII-
Bilder kaum zu erkennen vermag und der Eindruck entsteht, als wollte man
den bildlichen Eindruck einer Blindenschrift nachahmen. Dieser ASCII-Code
ist nicht eine exakte Bildbeschreibung fiir einen Rechner, sondern richtet sich
an einen sehenden Rezipienten. Vorausgesetzt man plaziert die nicht vermerk-
ten Zeilenumbriche richtig, merkt sich den durchschnittlichen Helligkeitswert
eines Zeichens und dartber hinaus die Abfolge aller Zeichen, kann man einen
vagen Eindruck des Originals gedanklich rekonstruieren (oder schriftbildlich
aufzeichnen). Durch das Verlesen des Textes, der ein Bild encodiert, erweitert
das AAE die alphanumerische Bildlichkeit noch um eine akustische Dimension.
Das Schwarze Quadrat von Kasimir Malewitsch ist in lediglich 22 Sekunden aufge-
sagt. Dies ist nur méglich, weil man auf die optischen Feinheiten des Originals
verzichtete. Schematisierungen oder algorithmische Komplexitit sind dadurch
implizit thematisiert.

In Pionierszeiten des Netzes zeigte man sich erfinderisch bei der Kompen-
sation des -Mangels«, den das bilderlose Internet verursachte, und versandte
Typographien, um dem textbasierten Medium doch >Bilder« zu entlocken. So
gesehen war es zunichst eine ikonophile Geste, erst danach kénnte man diesen
Arbeiten tendenziell eine (bild-, programm-?) immanente Ikonoklastik!? atte-
stieren, sofern man nur jene Arbeiten betrachtet, die sich auf ein bestehendes
»Originalc beziehen. Ab 1993, als es moglich wurde, Bilder im Browser selber
einzubinden, 148t sich die Konvertierung von Bildern in ASCII-Zeichen allen-
falls noch durch die Bandbreitenknappheit erkliren. Sobald es sich jedoch um
‘Ruckfithrungen« bewegter Filmbilder oder gar Computerspiele handelt, ist es
heute, da die grafische Darstellung dafiir optimiert und alltiglich ist, als Akt der
bewuBten Verweigerung, der Befliigelung der Phantasie oder des politischen
Engagements deutbar. Dies ist zumindest die dezidierte Haltung des net_insti-
tute_apparatus, der in einem Pamphlet die Existenzumstinde und seine daraus
resultierende eigene Favorisierung des low tech reflektiert:

12 Gottfried Boehm: Ikonoklastik und Transzendenz, in: GegenwartEwigkeit. Spuren des Trans-
zendenten in der Kunst unserer Zeit, Ausstellungskatalog: Berlin, Martin-Gropius-Bau, 1990,
hg. von Wieland Schmied, Stuttgart 1990, S. 27-34.

13 net_institute_apparatus: the n3t_!nstitute m4nifesto, in: nettime (8.4.2000), unter: http://
www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-0004/msg00028. htm! (30.1.2004).
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[...] squashed between wired-style psychedelia, web-tv colonisation threats, vir-
tual reality middle-class neorealism and aesthetic spectrum saturation, a space for
action is left only for those who can devote themselves to networking, minimalism,
schematism, fast rates and iconoclasm.!?

Ungewdhnliche Orte der Bilder.

Demselben Impetus folgen JODI (Dirk Paesmans und Joan Heemskerk), die auf
ihrer ersten Seite %Location (http://wwwwwwwww.jodi.org) seit 1995 einen un-
formatierten ASCII-Code zeigen: »Wir haben durch Zufall herausgefunden, daB
das recht gut aussieht. Aber wir bekommen immer noch Beschwerden deswe-
gen.«'* Wahrend sich die ASCII art mit diirftigen Mitteln meist am Figurativen
orientiert, ist dieser Zugang bei JODI mit der scheinbar willkirlichen Abfolge
gruner kryptischer Zeichen, Punkte, Striche und weniger Ziffern auf schwarzem
Grund nicht gewdhrt: Was macht man mit einem Ensemble von Satzzeichen, die
nur durch den Unterstrich, der einen Link als solchen erkennbar macht, verbun-
den sind, denen man aber weder >lesend< noch »iiberblickend« etwas entnehmen
kann? Der Text scheint bruchstiickhaft, zerfetzt. Aber eigentlich ist es kein Text,
dazu fehlen die Buchstaben, denn es kommt nur ein »s< vor, moglicherweise
noch ein paar >o«. Nur wenn man vermutet, daf3 es mit der Seite irgendetwas
auf sich hat, gibt man die Suche nach Sinn, die im Browserfenster vergeblich
bleibt, nicht auf. Es keimt der Verdacht, daB sich im submedialen Raum der
Website etwas Bedrohliches verberge, das durch die mediale Oberfliche ver-
deckt wiirde. Folgt man Boris Groys, wird man versuchen, hinter die Kulisse zu
schauen, um den Verdacht méglichst bestatigt zu bekommen.1® Tatsdchlich hatte
das Kunstlerpaar seinerseits die Vermutung, auf einen mifitrauischen Betrach-
ter zu stoflen, der sich mit dem ihm Dargebotenen nicht zufrieden gibt und
sich deshalb durch den Blick auf den Quelltext Klirung verschaffen méchte.
Letzterer offenbart zwar dem Eingeweihten die Anweisungen fiir ein Programm
oder einen Seitenaufbau, bleibt jedoch [Tr den Durchschnittsuser eine Fremd-
sprache. Doch hier wird man itberrascht. Der Quelltext ist so angeordnet, da3
er ein visuelles Ganzes ergibt (Abb. 1).

JODI zeigen das (einzige, figurative) Bild dort, wo man es nicht vermutet
und nicht sucht. Es besteht aus funf bildlichen Arrangements, die aus eben-
jenen Zeichen zusammengesetzt sind, die im Browserfenster ochne Abstinde
hintereinander gereiht sind und ihr Geheimnis nicht preisgeben. Die Dar-
stellungen dhneln technischen Zeichnungen. Es sind weitestgehend symme-
trische Gebilde, deren Einzelteile mittels Linien jeweils einer Nummer zuge-
ordnet sind. Die Auflésung der Bedeutungen wird jedoch nicht nachgeliefert.
Man fragt sich bei der ersten Darstellung, wo die Nummern 1 und 2 bleiben

14 Tilman Baumgartel: [net.art]. Materialien zur Netzkunst, K6ln 1999, S. 111.
15 Boris Groys: Unter Verdacht. Eine Phianomenologie der Medien, Miinchen/Wien 2000.
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Abb. I: JODI, » % Location«, 1995,
Quellcode, Mdrz 2004
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Abb. 2: textz.com (Sebastian
Liitgert) und Project Gnutenberg,
»pngreader vl.l«, 2003,
Screenshot, Mdrz 2004

und bekommt in der darunter liegenden Abbildung die Antwort. Offenbar
(vgl. Nummern 3-5) handelt es sich um eine Detaildarstellung oder zumin-
dest um eine andere Ansicht der zweiten Darstellung. Wie man das Gebilde
gedanklich drehen muf}, damit es sich stimmig fiigt, wird nicht verraten. Das
Gedankenexperiment wird durch die reine ASCII-Darstellung ziemlich er-
schwert. Auch die zweite Darstellung ist beinahe symmetrisch, scheint jedoch
einen einseitigen Zusatz {12] zu haben. Die dritte Darstellung tanzt aus der
Reihe, ist jedoch die aufschlufireichste und bietet den Schliissel zur Interpre-
tation des gesamten Konzepts. Die Pfeile suggerieren, dafl hier ein gerichteter
Ablauf nachvollzogen werden soll. Es scheint, als wirde ein Teilchen [1] auf
einen groferen Teilchenverbund [2] geschossen, der sich danach zweiteilt [3].
Diese veranderten Teilchencluster emittieren erneut Teilchen [1], die ihrer-
seits wieder auf jeweils einen Teilchenverbund [2] treffen, und so schreitet der
Vorgang exponentiell weiter. Es ist die Darstellung einer (atomaren) Kettenre-
aktion einer Spaltbombe. Die linke Abbildung darunter macht den Eindruck,
als wollte sie — im Gegensatz zu allen anderen Darstellungen — riumliche
Tiefe, eine Rundung, suggerieren. Der obere langliche, ebenfalls plastische
Zylinder kann in die Kugel eingefiihrt werden. Diese Darstellung markiert
einen Zeitpunkt, an dem die Masse [2] noch nicht im (s)upercritical Bereich

Hinterwaldner
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ist. Die rechte Abbildung hingegen zeigt mittels eines Querschnitts durch die
Kugel das Ts?owmo:mwlsiw. Hier sieht man einen spateren Zeitpunkt, wenn
die tberkritische Masse erreicht ist: [2] = (s).1® Es stellt sich heraus, daB das
Browserfenster eher ein zeitliches Danach¢, gewissermaBen die Auswirkung
dessen zeigt, was im Quellcode prasentiert wird: eine Verwiistung. Durch die
heute anachronistisch wirkende, bilderlose Asthetik dieser Website und den
eigentlich unméglichen Ort des Bildes erschlieBen sich Problematisierungen
des Ent-, Auf- und Verdeckens, dazu auch die Distanznahme vieler Netzkiinst-
ler zum Screendesign und die dezidierte, hier nur visuell angedeutete Bevor-
zugung einer Gestaltung auf einer tiefer gelegenen Ebene, die Befehlsgewalt
und das Moment der Ausfihrung impliziert. Es wire irrefithrend, sich hier
eine einfache riumliche Vorstellung von Schichten zu machen. Unerwartetes
(da ungesehen) ist oft in und >zwischen< den Pixeln verwoben.

Krypto- und Stegano-Graphisches.

Unverkennbar in der Botschaft ist die 2003 entstandene Arbeit pngreader v1.1
92@”\\@memmmmﬁmbcﬁmzdmnm.:mﬁ\v von textz.com und Project Gnutenberg
(Abb. 2). Sie zieht Konsequenzen aus der Digitalisierung und hebelt mittels Bild-
lichkeit das Copyright aus. Die Arbeit nutzt die theoretische Moglichkeit, daB
ein digitales Bild auf dieselbe Abfolge von 0 und 1 zurtickzufiihren ist wie z.B.
ein Text oder ein Musikstiick. Das frei verflighare Softwareprogramm kann an-
dere Formate in (spezifisch hergestellte) png-Bilddateien umwandeln und um-
gekehrt. In einem Pulldown-Meni ist eine feine Selektion von philosophischen
Texten, Filmen und Bildern als Fallbeispiel testbar: Je umfangreicher die Ur-
sprungsdatei, desto groBler die Ausmafe des immer quadratisch ausgegebenen
png-Bildes. Zu sehen gibt es nur ein buntes Rauschen und darauf in der rechten
unteren Ecke das unschwer erkennbare Icon eines umgestiirzten Einkaufswa-
gens (Copyleft-Symbol von textz.com). Klickt man darauf, wird in einem sepa-
raten Fenster gezeigt, wie der Binircode noch ausgegeben werden kénnte: In
unserem Beispiel gibt sich das schon vorgefertigt zur Auswahl stehende Schwarze
Quadrat Malewitschs zu erkennen. Im Unterschied zu fritheren konzeptuellen
kryptographischen Arbeiten ist beim pngreader der Qdmwmmﬁzbmmooam offenge-

16 Durch diese Interpretation erschlieft sich nun auch der Grund, warum JODI diese Seite als
>Intro« dem Index ihrer Homepage voranstellte: Den Anfang des Internet (ARPANET, 1969)
markierte die militarische Strategie des amerikanischen Verteidigungsministeriums, durch
vernetzte Dezentralisierung dem unwiederbringlichen Verlust von Daten durch einen mog-
lichen nuklearen Angriff vorzubeugen. Die Arbeit macht Anleihen bei einer Hacker- und
Phreakertradition, die textbasierte bildliche Dmnmﬂmzcbmw: nutzte, um Handlungsanweisun-
gen zu geben, wie man beispielsweise Sicherheitsvorkehrungen oder Telefonrechnungen
umgeht. %Location lehnt sich an eine weitere Arbeit von JODI an, die %20Location heiBt,
Letztere tragt die Umschrift fiir das Leerzeichen: »%20« im Titel. Da diese Buchstabenkombi-
nation im Quelltext systematisch weggelassen und auch kein »&nbsp« oder »<pre>« verwendet
wurde, sind die Zeichen im Fenster ohne Abstinde aneinander gereiht.

m
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legt und ladt User ein, selbst titig zu werden und verschlisselte U.mﬁmg zu .4@7
schicken. Wenn also ein Kiinstler ~ so der Begleittext — ein png-Bild verbreitet,
das »zufilligc vom pngreader als kopiergeschiitztes literarisches memm.maémln aus-
gegeben werden kann, dirfte er — der ja ein Bild hergestellt hat — nicht v&.mbmm
werden, nur weil es denselben biniren Code aufweist.” Wie kann man, so Michel
Jaffrenou, etwas besitzen, das nichts als ein Satz von Kalkulationen ist? Man
kénnte unter Umstanden nicht einmal wissen, was ein Code darstellt, da etwas
ganz Anderes in einem Bild verschlisselt sein kénnte, von einer Botschaft an
Terroristen Giber ein Lied bis hin zu Software, alles.8 .

Wie zur Bestitigung dieser Worte stellte Robert Luxemburg w:wa‘ mmdwm.zws
Latgert auf der Transmediale 2004 seine Arbeit The .8.333:& crisis of Niw.a%
property as a crists in practice (http://www.rolux.net/crisis) ,.55 moow VOr. ﬁwm.r-
rend beim pngreader unschwer zu erkennen ist, dal das kreierte »Bild« kaum in
der visuellen Darstellung tiberzeugen soll, fillt dies augenscheinliche Zmlﬁmm_
bei dieser Arbeit von Liitgert weg. Hier ist nicht ein scheinbar m@BWDQWDﬂme
(und damit suspektes) Rauschen zu sehen, sondern ein tadelloser, symboltrach-
tig aufgeladener Screenshot, bei dem nichts dem Zufall m&mlgm.mb e.ﬁsdm“ Der
Desktop-Hintergrund stammt vom Kiinstler Jon Haddock, der Film ist als w:x:
Hollywood Burn von s.a.ambulanzen zu identifizieren, die Abhandlung 5&:%
von Michael Hardt und Antonio Negri erscheint in einem Textfenster. In einer
Geste der Selbstbeztiglichkeit integrierte der Kinstler den Text seines Konzepts
im Screenshot selber — und dieser macht stutzig, denn er behauptet etwas, das
dem Bild nicht anzumerken ist: daB namlich in ihm der ganze Roman Crypto-
nomicon von Neal Stephenson versteckt sei. Uber eine &ffentlich zugingliche
Software kann das Bild als Text ausgegeben werden. In der visuellen Gestaltung
frei, zeigt der Kiinstler, dafl man im Digitalen mit der entsprechenden Zuord-
nungsvorschrift im Prinzip alles in alles umwandeln Ww:.b‘ ‘ ‘

Abgesehen von der bereits angesprochenen Moglichkeit, alles am Bild-
schirm als Bild zu betrachten, worauf die Funktion des Screenshots noch
hinweisen konnte, gelangt man nun abermals an eine grundsatzliche mﬁmm.m
zum Status der digitalen Bilder. In der Medientheorie versucht man, das Pha-
nomen der aktualisierbaren Visualitit von letztlich textlich gespeicherten
Einheiten zu fassen. Hans Ulrich Reck betont, das digitale Bild sei kein Wahr-
nehmungsbild mehr,

{...] sondern alphanumerische Datei, unspezifischer Code, der, in binarer Stellung

zwischen 0 und 1 pendelnd, als Schalt- oder MeB-Sonde fiir die Verzeichnung sin-

17 Florian Cramer: pngreader, in: runme.org (6.6.2003), unter: http://runme.org/feature/
read/+pngreader/+58/ (22.1.2004). . .

18 Michel Jaffrennou/Bruno Latour: Ceci n’est plus une image!, in: Iconoclash. Beyond the
Image Wars in Science, Religion, and Art, Ausstellungskatalog: Karlsruhe, ZKM, wo,om,
hg. von Bruno Latour/Peter Weibel, London / Cambridge, MA 2002, S.479-482 (hier:
S.482). o o 79 om0

19 Robert Luxemburg: txt, unter: rEx\\5,@:6:%.:mr\mnma\S&Q.wvm.mnm;u%yﬁ .2.2004),
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gulirer Anwesenheiten, die Wahrnehmung von Spannungs- und Energiezustin-
den (anwesend/abwesend) zustandig ist20

Far Grahame Weinbren steht nicht so sehr der Code im Mittelpunkt, sondern
dessen maschinelles Ausfithren. Seiner Meinung nach spiele das Attribut »digi-
tal< keine Rolle, wenn es um visuelle Qualitdten gehen soll; es manifestiere sich
in Aspekten wie Programmierbarkeit, beliecbigem Zugriff, Interaktivitit, d.h.
dort, wo noch zu diskutieren bleibt, ob es sich um Eigenschaften der Bildlichkeit
handeln kann. Der Ausdruck »digitales Bild« sei eine sprachliche Verkiirzung
fiir einen langen ProzeB des Enkodierens, Speicherns, %d&n;mv meinwmozm
und Dekodierens, bei dem nur am Anfang und am Schluf} visuelle Entititen
stinden? Auch Claus Pias ist skeptisch gegentiiber dieser Begriffsschépfung:
Das digitale Bild géabe es nicht, zumindest nicht in einem substantiellen Sinn.
Daftir gébe es aber ungezihlte analoge Bilder, die digital vorliegende Daten
darstellen: auf Monitoren, Fernsehern, Papier, Kinoleinwinden usw.22 Das Sicht-
bare ist somit als zeitgebundene analoge Verkérperung der (digitalen) Informa-
tion verstanden.

Hickseln und Kompostieren.

Zum Navigieren im vernetzten Datenraum benutzen die meisten Anwender
kommerzielle Browser. Damit erfolgt schon eine Rahmung visueller Natur,
die fiir viele Netzkunstwerke als Bestandteil dazu gehort. Andere hinterfragen
die daraus evozierten Metaphernbildungen (Fenster, Seite, Schreibtisch) und
entlarven sie als bequem, aber simplifizierend: »Usersc are »used< to watch-
ing vno:.nG%m:m:m-oa\a?:,.m-mﬁw_T:Eumz.mm:?noﬁwoﬁmmm-ﬁomoAu and looking
at -the-lower-left-side-of-you-frame:« to read and believe they are %Connected
and %Downloading.«? Der ausgebildete Maler Mark Napier visualisierte 1998
in seiner Arbeit Shredder 1.0 (http://www.potatoland.org/shredder/) nach dem
Vorbild der Browsersoftware Mosaic im Throbber-Bild (in der Programmleiste
rechts oben, vgl. Abb. 3) die programmatische Funktion seiner Software: das
sich drehende Messer zeigt — gleich einem >bildlichen Sprechakt« — den inten-

20 Hans Ulrich Reck: Imaginare Effekte. Kiinstlerische Konzepte der Einwirkung auf den Be-
trachter - ein Parcours der Affinititen und Distanzen zwischen Raum und Zeit, in: Kai-Uwe
Hemken (Hg.): Bilder in Bewegung. Traditionen digitaler Vmﬂrmﬁ.;ﬁ Koln 2000, S.77-110
(hier: S.108).

21 Grahame String Weinbren: The PC is a Penguin, in: Spielmann/Winter (Hg.): Bild ~ Me-
dium - Kunst (Anm. 7), S.271-284 (hier: S. 274).

22 Claus Pias: Bilder der Steuerung, in: Hans Dieter Huber/Bettina Lockemann/Michael Schei-
bel (Hg.): Bild Medien Wissen. Visuelle Kompetenz im Medienzeitalter, Miinchen 2002,
S.47-67 (hier: S. 47).

23 JODI zitiert nach: Public Netbase: Interface Explorers. Shared Boundaries {2001], unter:
gsu“\\wdﬁmﬂmmom.ﬁo.On.mn\<m2sm;\<%cw.EB_ (23.2.2004).
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Abb. 3: Mark Napier,
»Shredder 1.0«, 1998, Throbber,
Januar 2004

dierten ProzeB, den das Programm durchfithrt®* bzw. den man sich vorstellen
soll: das Zerhackstiicken von Bild- oder, allgemeiner, von Datenmaterial.
Napier lag daran, die Differenzen zwischen Analogem und Digitalem aufzu-
zeigen. Um klarzustellen, daB eine Homepage nicht einem bedruckten w_wﬁ Pa-
pier gleicht, programmierte er in PERL eine Metapher far einen elektronischen
Schredder.® Es ist ein Filter, der den HTMIL.-Code abdndert, bevor ihn der Brow-
ser einliest und ausgibt. Auch wenn das Fragmentieren der Bestandteile auf den
ersten Blick beliebig scheint, flossen bei den vorgenommenen Verfremdungen
asthetische Kriterien ein. So war es dem Kiinstler wichtig, daB die geschred-
derte Seite variabel ist und mit dem Zufall operiert, aber dennoch eine Struk-
tur von visueller Balance bewahrt.?® Das Programm zerstort die Ursprungsdaten

24 Dies ist im Ubrigen auch bei kommerzieller Browser-Software der Fall. Microsofts H.Emgwﬁ Ex-
plorer suggeriert in manchen Ausfithrungen, rund um die Welt zu disen, um die gesuchte
Homepage aufzufinden. Netscape Navigator lenkt den Blick noch weiter ins Weltall ,cmm deutet
damit eine >universale« Suche an. >Bildlicher Sprechakt« ist hier in dem Sinne gemeint, da8 das
ThrobberBild eine Instanz zu sein scheint, die dem Betrachter glaubhaft suggerieren kann, daf§
das Gezeigte im Gange ist, sobald sich das Icon in Bewegung setzt. Vgl. auch Anm. 23. )

25 Mark Napier zitiert nach: Matthew Mirapaul: When artists build their own Browser, in: New
York Times online (3.12.1998), in: http://www.nytimes.com/library/tech/98/12/cyber/
artsatlarge/03artsatlarge.html (24.2.2004).

26 Andreas Brggger: The Aesthetics of Programming [Juni 2000], in: On/Off, unter: http://
www.afsnitp.dk/onoff/Projects/napierinterview. html (28.6.2002).
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nicht wirklich, sondern gibt sie nur fragmentiert und rearrangiert aus. Insofern
gaukelt das Throbber-Bild den Usern etwas vor, was das Programm nicht wirk-
lich erfillt: Shredder betreibt viel eher eine Manipulation der Browservisualisie-
rung als eine Aktenvernichtung. Zieht das Zerstiickeln und Zusammenfiigen
bei Papiercollagen das Medium und das Bild zugleich in Mitleidenschaft, trifft
im Digitalen das >Zerschneiden« nur noch auf das Bildliche zu.2” Auch Sabine
Schally vertritt die Meinung, das Schreddern sei »[...] ein Eingriff, der nicht
mehr das Material, sondern nur noch die transportierten Inhalte betrifft. Zer-
storung [oder Veranderung] bertihrt ausschlieBlich Syntax und Semantik, nicht
mehr das Trigermedium.«? Bei dieser Arbeit ist zudem nicht unerheblich, auch
den zeitlichen Aspekt des Seitenaufbaus zu berticksichtigen. Indem sie sich suk-
zessive generiert, sieht man das Ubereinandermontieren der beschnittenen,
seriell angeordneten, verzerrten, aufgeblasenen Einzelteile der Internetseiten.
DaB manche Teile von anderen komplett verdeckt werden, deutet eine Hinter-
fragung von Vorder- und Hintergrund an. Es macht im Digitalen keinen Sinn,
ein grafisches Element hinter einem anderen zu verstecken, wenn man darauf
dann weder Zugriff noch Einblick hat.

Analoges gilt auch fur Napiers the digital landfill (http:/ /www.potatoland.org/
landfill) von 1998, wo er auffordert, das Web aufzurdumen, indem man obsolete
und ungeliebte Bilder und Texte kompostiert. Diese werden schichtweise tiber-
einander gelegt, so daB es zu valm%@cbmmb kommt. Das prasentierte Ergebnis
ist also nur vermeintlich ein Zwischenresultat einer fortschreitenden Verrottung
und Entsorgung, denn eigentlich findet das Gegenteil, namlich eine Verdopp-
lung statt, wenn der Kompostierer die abgelieferten Daten bei sich nicht 16scht.
In the digital landfill werden diese lokal gespeichert und mutieren gerade nicht
zum fruchtbringenden Diinger. Die Texte werden durch die Uberlagerung un-
leserlich. Was immer diese Daten einst kommunizieren sollten, hier gewinnt
man davon nur mehr einen visuellen Eindruck.

Bei Dump your Trash! (http://sero.org/dyt/) von Joachim Blank und Karl-
Heinz Jeron (1998), kann man den Datenmuill beerdigen lassen und bekommt
per E-Mail einen >gemeiBelten< grauen Grabstein der angegebenen Homepage
zugeschickt. Man gewinnt den Eindruck, als wollten die Kiinstler dem unbe-
summten bzw. umstrittenen Status des digitalen Bildes etwas >Handfestes< ent-
gegensetzen, um doch nur umso offensichtlicher diesseits der Simulation von
Materialitat zu verharren. Die im Internet parallel laufenden und permanent
Aufmerksamkeit erheischenden Informationsstréme bewirken das steigende
Hintergrundrauschen, das kiinstlerische Arbeiten reflektieren2® Laut Nettime-

27 Das sogenannte Schreddern von Daten im Sinne einer irreversiblen Zerstorung von Informa-
tion betrifft elektromagnetische Zustinde der Festplatte und soll hier nicht vertieft werden.

28 Sabine Schally: Netzkunst reflektiert ihr Medium, Wien 2001, unter: http://www.unet.univie.
ac.at/~a9320977/projekte_shredder_01.html (3.3.2004).

29 »Noisy condition< heiBt es bei Benjamin Weil: Ambient Art and our Changing Relationship to
the ArtIdea, in: 010101: Artin Technological Times, >:mmﬁm:zdmmrm§_omn San Francisco, San
Francisco Museum of Modern Art, 2001, San Francisco 2001, S. 57-61 (hier: S.57).
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Grunder Pit Schultz ist dies genau der Kontext, der von der Netzkunst nicht
weggedacht werden kann. Ohne den ganzen Datenmiill rund herum, so Schultz,
wiirden viele Arbeiten schlicht keinen Sinn ergeben 30 Benjamin Weil sieht das
»sampling as a means of representing the culture-scape we inhabit«.!

MSHmMuNEECSWmNSWQUOﬁO.

Wie Wolfgang Ullrich richtig erkannte, wird haufig nicht zwischen Bilderinfla-
tion und Bilderflut unterschieden, obwohl sie in ihrer Grundausrichtung zur
Bildeinschdtzung gegensitzliche Positionen beziehen 3 Spricht man vom infla-
tiondren Auftreten, so bedauert man den Bedeutungsverlust des einzelnen Bil-
des. Beim Begriff sBilderflut: hingegen wird suggeriert, daB man von der schie-
ren Menge iiberfordert und tiberrollt wird und die >Bilder im Plural< wie andere
Stréme gefihrlich sein kénnen. An der Belastungsgrenze reagiert der Mensch
mit StreB. Alexei Shulgin verspricht dem strapazierten Surfer seit 1996 ein Re-
medy for information disease (http://basis.desk.nl/~you/remedy/): Hier kann man
sich in der linken Spalte ein Bildmotiv aussuchen, das sich hinter einem der
alphabetisch geordneten 39 Textlinks verbirgt und dem Bild sodann in einem
weiteren Frame den Modus der Prasentation zuteilen: Es kann sich hin und her
bzw. auf und ab bewegen, sich nach rechts oder nach links um die eigene Achse
drehen oder blinken. Die Bewegung lauft ziemlich schnell ab, so daB an eine
Entspannung nattrlich nicht zu denken ist. Die selten anstrengenden Bilder
sind zudem so klein, dal man ohnehin kaum zu erkennen vermag, was sie re-
prasentieren. Darauf kann es folglich nicht ankommen.

Die Arbeit RELAX (http://sero.org/sero/various/7-11/) von Blank und Jeron
(1998) macht ihrem Namen auch nur bedingt Ehre. Es handelt sich um ein
Programm, das in einem kleinen Fenster Neuigkeiten aus der Mailingliste 7-17
zeigt. Die Nachrichten werden Zeile fiir Zeile in einem FlieBtext prasentiert,
damit der miide User sich gemiitlich zurticklehnen kann. Sollte es bei Shulgin
ein meditativer Anblick sein, allerdings getaktet nach der beschleunigten Inter-
netzeit, spielt 20 eher auf eine Fernsehsituation an, die von jeder Eigeninitiative
befreit. Lauft das Programm dem Betrachter aber zu schnell oder zu langsam
und unterbricht er die dynamische Wiedergabe, um die gewiinschte Stelle sel-
ber gezielt anzupeilen, wird dies vereitelt und dadurch bestraft, daB der Ablauf
wieder bei der ersten Nachricht anfingt. Auch wenn den Eingriffsmoglichkeiten
normalerweise sehr enge Grenzen gesetzt sind, ist fitr den Surfer der Verzicht
darauf bzw. die -Degradierung« auf den Betrachterstatus unertraglich.

30 Pit Schultz zitiert nach: David Hudson: The trouble with net.art, in: Wired News (4.11.1998),
unter: ::w“\\eﬁﬁﬁiawm.85\5m€m\:m€m\n:::am\m83\\Mmoww.rzi (26.1.2004).

31 Benjamin Weil: Art in Digital Times: From Technology to Instrument [2003], in: New
York Digital Salon 10th Anniversary, unter: :Eu“\\222.:v\&mﬁ&mmuos.OnW\mmHODIS\mmmm\ﬁ
phpressay=9 (11.1.2004).

32 Wolfgang Ullrich: Tiefer hingen. Uber den Umgang mit der Kunst, Berlin 2008, S. 661
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Interaktivitdtskritik und Hintertiirchen.

Was konnte denn Netartisten dazu motivieren, die ohnedies eingeschrink-
ten Moglichkeiten des Intervenierens zusitzlich zu beschneiden? So berichtet
Dieter Daniels:

Diese getrost als anti-interaktiv und anti-kommunikativ zu bezeichnenden Kon-
zepte markieren den vanmwzm von der Netzutopie zur Netzkritik, der sich bei-
spielsweise an der Haltungsverinderung in der Abfolge der Schriften von Agentur
Bilwet (Geert Lovink, Arjen Mulder u.a.) itber den Zeitraum 1991 bis 1997 ebenso
ablesen 148t wie in den Debatten auf der *Nettime-Mailingliste: seit 1995. Es geht
in dieser kanstlerisch und theoretisch formulierten Netzkritik um eine doppelte
Analyse, die nicht eingelésten Versprechungen der Industrie sind ebenso Thema
wie die unerfiillten eigenen Utopien 33

Nach einer anfianglichen, nur kurz wihrenden Euphorie, verschafften die Netz-
kiinstler ihrer Skepsis Ausdruck. Laut Simon Biggs werden viele Arbeiten falsch-
licherweise als >interaktiv< attribuiert, da sie nichts anderes als eine nichtlineare
Navigation erlauben Dem stimmt Helge Borgmann zu: »Letztendlich zappelt
der Rezipient marionettengleich an den Faden des Kiinstlers, die ihm als Inter-
aktivitit angepriesen werden.«? Und schlieBlich scheint Shulgin die Ansicht vie-
ler auf den Punkt zu bringen: Er glaube nicht an Interaktivitit, denn diese be-
zeichne nichts anderes als eine offensichtliche und einfache Art, Menschen zu
manipulieren, wihrend man ihnen durch das Klicken von der Demokratie bis
zur Selbstentfaltung alles verkaufen will. Die kritische Beleuchtung dessen war
Thema seiner Form Art (http://www.c3.hu/collection/form) von 1997, bei der
er ironisch unter dem Motto der Selbstverwirklichung alle visuellen Elemente
herkdmmlicher Benutzeroberflichen (Frames, Buttons, Pulldown-Menfis, Text-
eingabefelder) rein gestalterisch und spielerisch einsetzte.

Netzkiinstler dekonstruierten auf verschiedenste Weise den Mythos der
Interaktivitat: Der vélligen Einflufiverweigerung stehen Softwarestiicke gegen-
uber, die den Usern zeigen wollen, dafB das Netz gestaltbar ist und die Art der
Interaktion von der verwendeten Technologie abhéngt. Im Idealfall wiirden
sich User das eigene Interface basteln3® Ahnliches hat die Kinstlergruppe

33 Dieter Daniels: Strategien der Interaktivitit, in: Rudolf Frieling/ders. (Hg.): Medien Kunst
Interaktion — Die 80er und 90er Jahre in Deutschland, Wien/New York 2000, S.142-169
(hier: S.165).

34 Simon Biggs: Uber Navigation und Interaktivitit [1996], in: Friedrich Block/Christiane Hei-
bach/Karin Wenz (Hg.): pOoesls. Asthetik digitaler Poesie, Ostfildern-Ruit 2004, S. 181-192
(hier: S.186).

35 Helge Borgmann: Das Netz entlisst seine Kiinstler, in: Cathleen Haff (Hg.): Medievla. Nie-
derlandische Medienkultur, Berlin 2002, S. 40~47 (hier: S.44).

36 Mit diversen Produkten, wie dem >@Em-§5mrw_3\mﬂ iPod ist dies beispielsweise geschehen.
Er wurde ohne Zustimmung der Firma von diversen Liebhabern in seiner Funktionalitit suk-
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0100101110101101.org im Sinn. Sie geht (in der Rolle desidealen Users) mit gutem
Beispiel voran, um zu zeigen, dafBl Netzkunst doch insofern interaktiv werden
kann, als sie vom Publikum auf eine vom Kanstler nicht vor(her) gesehene Weise
benuitzt und umgewidmet wird ¥ Wihrend fiir derartige Eingriffe Fachwissen
von Noten ist, erwies sich das Konzept der kalkulierten Dysfunktionalitit als
vielversprechend, um die User an einen kreativeren Kontakt mit der Technolo-
gie heranzufuhren.

Viskurse.

Asco-o lautet der Name eines E-Mail-Verteilers fiir schrifizeichen-basierte Netz-
kunst, der seit 1999 von 028 alias d2b und mi_ga betrieben wird (http://www.
asco-o.com). Es ist ein Forum fiir bildtextliche Artikulationen, das sich als Web-
site archiviert und simultan online-Eingaben anwenderseits aufnimmt. Auf grii-
nem Hintergrund werden auf der linken Seite im Fiinf-Sekunden-Takt die gespei-
cherten Einginge vorgeftihrt. Durch den Automatismus hat man keine Chance,
lingere Texte zu lesen. Beitragende kénnen auf diese Besonderheit der Rezep-
tionssituation reagieren und tiber visuelle Arrangements der Buchstaben eine
Botschaft vermitteln. Die freiwillige Einschrankung der Standardméglichkeiten
brachte eigenstindige Formen hervor. Finige Beitrage kdonnte man als visuelle
Poesie bezeichnen, daneben gibt es mitunter leicht wiedererkennbare Nachbil-
dungen aus dem (westlichen) kollektiven Bildgedachtnis (Comicfiguren u.a.).

Ein weiteres Beispiel, wo programmierte Widrigkeiten zur bildhaften
Kommunikation verleiten, ist abermals eine Arbeit von JODI: Unter Unsent
(http://404 jodi.org/ae/) von 1997 fordert ein textbasiertes Eingabefeld unter-
halb eines Ausgabebereiches des Eingetippten zur Beteiligung auf. Da das CGI-
Programm aber alle Konsonanten >verschluckts, ist Semantik auf herkémmli-
chem Wege in einem dermafien fragmentierten Satz nicht zu transportieren.
Die Voraussetzungen sind einer Interaktion vordergriindig abtraglich. Will sich
der User trotzdem mitteilen, so muB er sich auf die Musterbildung verlegen,
die dadurch entsteht, daBl man unter Einsatz von Vokalen und Sonderzeichen
Zeile far Zeile in ein Textfeld am oberen Bildschirmrand hinzufiigt. Bei geni-
gendem Ausdauervermdgen entsteht - bedingt durch den 'mangelhaften< oder
zensurwiitigen Texteditor - ein visuelles Feld durch die Buchstabenanordnung.
Man muB sich bei Unsent etwas einfallen lassen, um die Grenzen der angebo-
tenen Moglichkeiten zu tiberschreiten. Die Kinstler machen darauf aufmerk-
sam, daB kreative Interaktion durch mangelnde Userfreundlichkeit gefdrdert
werden kann.

zessive weiterentwickelt und teils mit kithnen Funktionalititen ausgestattet (vgl. Christoph
Drossler: Newtons Erben, in: Die Zeit (18.4.2002), S.29.).

37 01060101110101101.0rg, in: Hannes Leopoldseder/Christine Schépf (Hg.): Cyberarts 2000,
Wien/New York 2000, S. 62£. (hier: S. 62).
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Bildhafte Abstiirze.

Ebenfalls auBlerhalb der normalen Softwareverwendung steht Alex McLeans
Jorkbomb.pl (hitp://deprogramming.us/forkwarindex.html) von 2001. Das Pro-
gramm ist dezidiert als Virus beschrieben, und jeder, der ihn sich auf den ei-
genen Rechner lidt, ist (iber seine Funktionsweise hinreichend informiert. Mc-
Leans Arbeit hebt sich in zweifacher Hinsicht von normalen Viren ab: Erstens
wurde der Quelltext des Virus auf der Online-Ausstellung CODeDOC I des Whit-
ney Museums 2002 prisentiert. Zweitens bekommt man nach dem Start des sich
selbst replizierenden Programms, wie vom Kiinstler vorgesehen, wenig mehr als
Nullen und Einsen zu Gesicht, bis das System abstiirzt. Eigentlich kénnte man
sich hier wieder fragen, ob die Zeilen voller Nullen und Einsen als etwas Bildli-
ches zu werten sind. Es ist klar, daBl der Ablauf auBerhalb jeglicher textverarbei-
tender Software stattfindet, und diese Nullen und Einsen in diesem Fall etwas
ganz gezielt Gesetztes sind, die zum eigentlichen Ziel (Absturz) noch als >Bonus«
hinzukommen. Nur um einen Zusammenbruch des Computersystems zu provo-
zieren, briauchte man dem User nichts Visuelles vorzusetzen, sondern kénnte das
Programm, welches das System blockiert, »under cover< laufen lassen, wie es die
meisten Computerviren tun: Sie geben keine Botschaft. Es kam in diesem Fall
darauf an, eine Nachricht zu hinterlassen, die relativ zum Kontext gesehen wer-
den muf}. Ein Textim Editor ist anders zu werten als ein Text beim Absturz, wobei
sich auch die Wiedergabe unterscheidet, denn bei letzterem wird die Darstellung
nur schubweise sichtbar: Was man bei forkbomb.pl sieht, ist das Kardiogramm eines
gestreften Apparates: »Ein sinnloses Band von Nullen und Einsen verrit seine
Notundistdas Ende einer sehr kurzen Geschichte. [...] Diese Bildschirmausgabe
kann als Visualisierung der internen ProzeBtabelle betrachtet werdenc, so Til-
man Baumgartel 3 Gleichzeitig ist klar, daB es sich hierbei um eine symbolische
Darstellung von Ablaufen handelt, und nicht etwa reale widergespiegelt werden.

Bei forkbomb.pl entscheidet der User selber, ob er sich das Kunststiick ansieht.
Anders erging es 1,4 Millionen ahnungslosen Surfern, die 1996 der Gruppe eloy
durch einen Trick in die Arme fielen. Sie wurden beim Digital Hijack (http://
www.hijack.org/) entfiithrt, indem sie dann in einem Labyrinth sich gegenseitig
per Metatag-Refresh aufrufender Seiten gefangen gehalten wurden. Auch hier
schien es iiber die Beeintrachtigung der Programme hinaus wichtig zu sein,
mittels eines bildlich-textlichen Arrangements mit den erschrockenen Usern zu
kommunizieren. Sie bekamen eine ASCII-Seite (die iibrigens im Quellcode in
Teilen JODIs Bombe zeigt) und den Wortlaut »Don’t fucking move This is a
digital hijack« vorgesetzt (Abb. 4).

etoy setzte visuelle Mittel ein, um dem User zu zeigen, wie ihm geschieht. Er
wird dezidiert adressiert, denn die Arbeit macht nur Sinn, wenn man sich einen
Computer und den Rezipienten davor sitzend zusammendenkt.

38 Tilman Baumgdrtel: Computer-Spiele, in: Media Arts Lab des Kiinstlerhauses Bethanien
(Hg.): Software Art - Eine Reportage tber den Code, Berlin 2003, S. 21-65 (hier: S.37).
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DONT FUCKING MOVE

THIS IS A DIGITAL HIJACK

by-—-> www.etoy.com

oo ;E!xlli!‘ll‘/
................. [4]1]

S L3R N2 () | Dokumert ferin 022 Sk} i i=pelaf

Abb. 4: etoy, »Digital Hijack«, 1996,
Screenshot, Mdrz 2004

Dies gilt im Besonderen auch fur die >Gattung« der >hyperaktiven Fenster-.
Sie stellen eine bildlich orientierte Manifestation dar, die Reiziberflutung nicht
nur thematisiert, sondern zeigt. Die legendérste Variante ist wiederum jene von
JODI, OSS*#*% (<http://ossjodi.org>) von 1999. Der Browser verwandelt sich
hier in eine Armee von kleinen einfarbigen inhaltsleeren Fenstern, die so ner-
v6s herumflackern, daBl man sie mit der Maus nicht erwischt. Automatisch tau-
chen immerzu neue am Bildschirm auf, was den Arbeitsspeicher des Computers
nach wenigen Sekunden tiberlastet. Im giinstigsten Fall stiirzt nur der Browser
ab. Nach einer Verwarnung durch den Netzwerkbetreiber fiel die nachste Ver-
sion etwas zahmer aus. JODI’s Werk hat nachfolgend einige Kunstler inspiriert,
wie auch Brian Mackern, der eine angenehme Variante, Jodi’s Modem // study
(http://netart.org.uy/vintage/), entwickelte, oder Antoni Abad mit seiner we-
niger freundlichen Arbeit 1.000.000 (http://www.aleph-arts.org/1.000.000) von
1999 (Abb.5).

Alle paar Sekunden 6ffnet sich bei Abad ein neues Fenster mit einem Kuf-
mund, eine Liebeserklirung nach Hackermanier. Die Fenster flackern hier
nicht, man kann sie verschieben, und es ist kein Problem sie wegzuklicken; wenn
man aber viele laden 14Bt, dann kann je nach Browser der Computer blockiert
werden. Fensterstiirme dieser Art werden von Absiird augenzwinkernd mehr-
deutig in der Arbeit When windows attack. Part II. Doors won’t help kommentiert:
»One small window never hurt anybody, right? Hundreds of them will strangle
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@ [ Done

Abb. 5: Antoni Abad,
»1.000.000«, 1999,
Screenshot, Mdrz 2004

your desktop, bring the operating system to its knees and make youthful and

Jjolly user interface writhe in insufferable pain begging the owner for a quick
deliverance of a single click.«*

Am eigenen Computer erfahren.

Diese Fenster scheinen keinen Blick mehr in die Welt zu bieten, sondern veran-
lassen eher zur sorgenvollen Annahme, als Hinweise auf die momentanen inne-
ren Vorginge eines instabilen Betriebssystems zu gelten. Das unkontrollierbare
Flirren versetzt Unbedarfte in Angst und Schrecken, weil sie die abstrakten, un-
greifbaren Geister, die sie heimsuchen, nicht willentlich gerufen haben. Ganz
anders verhélt sich die Situation bei Computerspielen, wo die entsprechende
Rahmung des visuellen Eindrucks erfolgt und dadurch z.B. virtuelle Kampf-
szenen gelassener gesehen werden als schwarze Browserfenster. Es ist auch
nicht klar, wem der Anschlag gilt, dem Computer oder dem Betrachter, und
fraglich ist, ob man dies so einfach trennen kann. Der Kunstrezipient reagiert

39 Absiird: When windows attack. Part II. Doors won’t help [11.1.1999], unter: http://www.
absurd.org/a-periodic/wwa2/wwa2-1.html (28.6.2002).

WHEN WINDOWS ATTACK ... DOORS WON'T HELP 373

beim ersten Mal entsprechend korperlich und instinktiv: Er schreckt zurick,
hegt ein schlechtes Gewissen (das Antivirus-Programm nicht rechtzeitig aktu-
alisiert zu haben), zieht den Stromstecker aus der Dose. In (Inter-)Aktion tritt
der Betrachter jenseits des Bildschirms. Erhellend ist dazu ein Erlebnisbericht
von Saul Albert:

What? Damn!, you ... you ... (I jump up from my desk and start hurling abuse at
the computer which looks like it is in the middle of a big, juicy crash.) Its ... Oh!
mmmm! And that was it, we were smitten. It slowly dawned on me that my compu-
ter, far from crashing was whispering sweet bytes down my modem to a server it

truly identified with: at www,jodi.org.?

Durch die Werke von JODI fihlen sich auch Arjen Moulder und Maaike Post an
den ersten personlichen Computerabsturz erinnert:

This is the end of the pretty pictures: your operating system has just started to at-
tack you. [...] The pre-language experience level of impotence and surrender, the
encounter through technology with your physical finiteness and with the physical
finiteness of technology within you. Everything can break down and then, to your
own surprise, your are still there. As is your machine !

In einem frihen Nachruf zur net.art warnte Armin Medosch die Leser mit fol-
genden Worten: »BloB Jodi bringen noch wie eh und jeh die Browserfenster zum
Wackeln - derzeit recht heftig (Vorsicht, wenn Sie das zu Hause testen, die Din-
ger nerven diesmal wirklich) «#? Medosch gibt ein wichtiges Stichwort: Laut JODI
brauche Netzkunst keine vermittelnde Instanz, denn der ideale Betrachter von
Netzkunst sitze zu Hause am heimischen Rechner. In einer derartigen instituti-
onskritischen Haltung schwingt in diesem Fall noch etwas Anderes mit, das dem
User weiter folgt, und zwar bis in seine eigenen vier Winde. Remedios Zafra
bestatigt, daf die Netzkunst, dhnlich wie Radiosendungen, fiir eine Zuhoérer-
schaft aus lauter Individuen, fiir Einzelpersonen in privaten Kontexten gemacht
wird.®» Wihrend man sich bei einer Ausstellung klammheimlich davonstehlen
konnte, sobald die Fensterchen den Bildschirm stiirmen, will dieselbe Strategie
beim eigenen Computer nicht greifen.

40 Saul Albert: sInteractivity, Image, Text, and Context within jodi.org, in: nettime (4.4.1998),
unter: http://www.nettime.org/nettime.w3archive/199804/msg00015.html (4.8.2002).

41 Arjen Mulder/Maaike Post: Imageless Art, in: dies.: Books for the electronic arts, Amsterdam
2000, S.81-100 (hier: S. 100).

42 Armin Medosch: Adieu Netzkunst. Programmanderung: Die Vorhut der Netzkunst hat das
Terrain bereits wieder verlassen, in: Telepolis (1.7.1999), unter: http://www.heise.de/tp/
deutsch/inhalt/sa/3391/1.html (22.1.2004).

43 Remedios Zafra: El instante invisible del net.art [September 20001, in: Aleph, unter: http://

www.aleph-arts.org/pens/inst_invisible.html (30.1.2004).
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Koénnte man den Rechner in einer Denktradition der Korperextensionen
sehen, wird hier plotzlich der umgekehrte Fokus interessant: Zwar verlangert ,
der Mensch durch den (vernetzten) Computer seinen Handlungs- und Infor-
mationsradius, er wird dadurch aber auch verletzlicher. Er kann durch die
technischen Gerite seine Macht vergroflern, nun wird aber auch unmittelbar
fithlbar, daB sich dadurch auch seine Angriffsfliche und Ohnmacht ausge-
weitet hat. Netzkunst ist an den sehenden Betrachter adressiert, der Mensch
wird von der anderen Seite der Bildschirmoberfliche her (nicht nur mit Meta-
phern) beinahe kérperlich >erfaBt;, denn obigen Berichten nach zu urteilen,
bleibt das Programm nur scheinbar hinter dem technologischen Interface. Aby
Warburg sprach zum Bild gewandt: »Du lebst und thust mir nichts.«* Wie stark
auch immer ein >analoges< Werk den Betrachter personlich bertithren kénnen
mag, Netzkunstwerken steht zudem noch eine andere Art der Zuganglichkeit
offen, die direkte Auswirkungen auf den Betrachter haben kann:Dies des-
halb, weil mit dem >Bild« auch noch im selben Medium (des Bildes und der
Handlungsfelder des Users tiber seinen Computer) dessen Inszenierung pro-
grammiert werden kann. Auch bzw. gerade computerbasierte Werke wie diese
bestatigen das Machtpotential der Art und Weise, wie Bilder eingesetzt werden.
Ist es nun aber eine speziell bildhafte Eigenschaft, wenn Bilder nun auf dersel-
ben Ebene wie ihre Betrachter operieren (und ihnen in die Quere kommen)
kénnen, oder kommt sie zum Bildhaften hinzu? Jenseits der Prozesse, die letzt-
endlich eine Visualisierung am Bildschirm bedingen, deuten sich vielfaltige
Moglichkeiten an, Bildlichkeit mit symbolischen bzw. programmierten Aktio-
nen zu verschrianken. Uber die Beschéftigung mit Bildlichkeit — unter anderem
als Handlungstriger — loten Kiinstler auf technischen und asthetischen Wegen
Eigenheiten des Digitalen aus, um die User zu provozieren, herauszufordern
und gegebenenfalls in Handlungen zu verstricken. Dieser Beitrag zielte auf
Zusammenhinge, die erkennen lassen, daf3 nebst einer kritischen Hinterfra-
gung von Interaktivitit, die Reflexion von Bildlichkeit im Internet letztlich an
eine auBergewdhnlich intensive, teilweise durchaus korperliche« Teilnahme
der Betrachter gebunden ist.#

44 Zitiert nach Horst Bredekamp: »Du lebst und thust mir nichts<. Anmerkungen zur Aktualitat
Aby Warburgs, in: ders./Michael Diers/Charlotte Schoell-Glass (Hg.): Aby Warburg. Akten
des internationalen Symposions Hamburg 1990, Weinheim 1991, S. 1~7 (hier: S. 3).

45 Hans H. Diebner und Gunther Reisinger gebiihrt mein Dank fiir fruchtbare Diskussionen.
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